Dziga Viértov

CINE-OLHO:
MANIFESTOS, PROJETOS
E OUTROS ESCRITOS

i

Tradugio, organizagio, apresentagio e notas

Luis Felipe Labaki

film»>

museum

editorali34




EDITORA 34

Editora 34 Ltda.
Rua Hungria, §92 Jardim Europa CEP 01455-000 )
Sio Paulo - SP Brasil Tel/Fax (11) 3811-6777 www.editora34.com.br

Copyright © Editora 34 Ltda., 2022 o )
Tradugdo, organizagio, aprescntagio e notas © Luis Felipe Labaki, 2022

A FOTOCOPMA DE QUALQUER FOLHA DESTE LIVRO E NLEGAL E CONFIGURA UMA
APROPRIAGAO INDEVIDA DOS DIREITOS INTELECTUAIS E PATRIMONIAIS DO AUTOR.

Todas as imagens deste livro, com excegdo daquelas .
as paginas 62, 96, 150a, 2433, 524 ¢ 657, pertencem a
Colegiio Dziga Viértov do Osterreichisches Filmmuseum de Viena,

a quem agradecemos pela parceria neste projeto.

Imagem da capa:

Fotograma do filme O homem com a cimera, de Dziga Viértov, 1929

Capa, projeto grifico ¢ editoragio eletrbnica:
Franciosi & Malta Produgao Gréfica

Preparagio:
Milton Ohata

Revisao:
Beatriz de Freitas Moreira

1* Edigdo - 2022

CIP - Brasil. Catalogag3o-na-Fonte
(Sindicato Nacional dos Editores de Livros, R], Brasil)

Viértov, Dziga, 1896-1954

V598¢c Cine-Olho: manifestos, projctos ¢ outros
escritos / Dziga Viérrov; tradugdo, organizagdo,
apresentagio e notas de Luis Felipe Labaki
— $do Paulo: Editora 34, 2022 (1* Edigdo).
704 p.

ISBN 978-65-5525-0954

1. Cinema russo. 2. Unido Soviética -
Culrura ¢ histéria. 1. Labaki, Luis Fehpe.
It. Ticwlo,

CDD - 791

. . CINE-OLHO: !
» MANIFESTOS, PROJETOS E OUTROS ESCRITOS

Apresentacio, Luis Felipe Labaki .

Parte 1 (1918-1924)

1. Start
2. Dziga Viértov
3. Um trabalho dos trens de instrugio e agitagio do VTSIK —

No incruento front militar
4. Projeto de roteiro a ser filmado durante a viagem

do trem de agitagio Soviétski Kavkdz
5. Nés. Varia¢io do manifesto
6.Eleeeu
7. Sobre a filmagem de sequéncias de cine-crénicas.............
8. Sobre Kino-Pravda
9. Cine-reclame.....
10. Projeto de reorganizagio de Kino-Pravda
11. {Sobre as aventuras dos delegados a caminho de Moscou

para o Congresso da Internacional Comunista] ........c.coerrvereunnes
12. Kinocs. Revolugio
13. Intervengdo em um debate
14. Comunicagio de Dziga Viértov sobre Kino-Pravda

(9 de junho de 1924)..
15. O drama artistico € o “Cine-Olho” [intervengio no debate

Arte e vida cotidiana em 15 de julho de 1924] .........

Parte 2 (1924-192¢)

16. [Mios, pernas, olhos, temas]

17. Cine-Olho (uma cine-crdnica em 6 €pisGdios) ..vurrersererenrsencrrsnnens

18. Projeto de estatuto da organizagao “Cine-Olho” .....

19. Cine-Olho....
20. O fundamental do Cine-Olho

ou O caminho mais seguro para o Cine-OQutubro .....c.ceeereveaenes

21. [Carta dos kinocs do Sul]

22. Aos kinocs do Sul (carta aos kinocs do Sul)
23. Kino-Pravda leninista...
24. “Cine-Olho” sobre A greve

35
46
47

49

52
59
64
69
77
79
90

93
97
109

115

126

133
141
151
154
157

182
188
191
203
205




POIS BEM. Nés vamos ficar no romvmnmo.. .
E OS SOLICITOS CRITICOS-BABAS vio refinar a papinha parg o

operérios com seus préprios sucos gastricos. »
E que tipo de comida vai ser entregue a0s operarios e camponeses? E,,

terco liquido.

Cedo ou tarde,
tapidas. .
Aqui estio presentes dois pontos de vista extremos.

Um ¢é o dos kinocs, que perseguem a organizagdo da vida visive] com
a ajuda da cimera cinematografica: “CINE-OLHO, A MONTAGEM Dy
PROPRIA VIDA”,

O outro é o ponto de vista dos restantes, orientados em diregdo ao dra-
ma artistico de agitacio com emogdes ¢ aventuras.

Todo o capital governamental € privado, todos os meios técnicos e ma.
teriais estio equivocadamente despejados hoje sobre o segundo, no lado da
balanga das agitagoes artisticas.

E mesmo assim, com as mios abanando, nés nos agarramos ao traba-
lho e esperamos confiantemente nossa vez de nos apoderar da produgio e

os operdrios entenderdo isso € fustigardo suas babss .

vencer!

HI Parte 1 (1918-1924)

14.

OOZCZHOs,OWO DE DZIGA VIERTOV SOBRE KINO-PRAVDA
(9 de junho de 1924)!18

Por um lado, Kino-Pravda esti ligada a0 passado das crdnicas; por ou-
tro, ela € a porta-voz dos kinocs. Nesta comunicagio, terei de amarrar bem
esses dois momentos a um tema geral.

Falarei na seguinte ordem:

1) sobre as experiéncias que antecederam a Kino-Pravda,

2) sobre a luta por Kino-Pravda,

3) sobre o que é Kino-Pravda,

4) sobre como ¢ feita Kino-Pravda,

5) sobre o mais recente cine-objeto dos kinocs,

6) sobre as cine-falsificacGes.

As cronicas “Pathé” e “Gaumont”, as cronicas do Comité Skébeliev, 112
depois a cronica Svobdédnaia Rossia'?% foram substituidas, depois da Revo-
lugdo de Outubro, por Kino-Nediélia, produzida pelo VFKO. Kino-Nediélia
se distinguia das cronicas anteriores apenas pelo fato de as cartelas serem

U8 N.E.: Arquivo Estatal Russo de Literatura e Arte (RGALI), f. 2091, op. 2, ed.
khr. 191, Il. 1-9, manuscrito autenticado transcrito por Elizaviéta Svilova; o final foi es-
crito por Viértov. Publicado pela primeira vez, com cortes, em Dziga Viértov, Stati. Dne-
vmiki. Zamysly [Artigos. Didrios. Projetos), op. cit. Nas notas, indicamos algumas dife-
rengas em relagdo 20 manuscrito, sem titulo, em Il. 11-170b.

119 NLT.: Originalmente um érgdo beneficiente do Ministério de Assuntos Internos,
o Comité Skobeliev foi fundado em 1904, Seu departamento militar-cinematografico foi
criado em 1914, com o objetivo de realizar filmes instrutivos para os soldados e também
ficgdes com temas militares, Durante a Primeira Guerra Mundial, deteve o monopélio
das filmagens de cronicas no front russo. Apés a Revolugao de Fevereiro de 1917, passou
a realizar filmes também de cunho educativo. Em margo de 1918, o comité foi naciona-
lizado e encerrado.

120 N.T.: Svob6dnaia Rossia [Riissia Livre], atualidade cinematogrifica produzida
a0 longo de 1917 pelo Comité Skobeliev.
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- 121 Foj i <
«Soviticas”. As mesmas paradas e funerais. Foi justamente nessa épocy

que ingressei no trabalho cinematogréfico, ainda pouco familiarizado com 5
técnica do cinema. A primeira coisa que me surpreendeu ncm:ao. entrei em
contato com a produgio cinematografica foi que, apesar de sua juventude,
ela ja havia estabelecido formulas inabalaveis, fora amm quais era proibide
trabalhar. Foram dessa época minhas primeiras €Xperiencias em reunir ex.
certos variados em grupos mais ou menos concordantes.

Um desses experimentos me pareceu época ter dado um resultado bags.
tante positivo, ¢ pela primeira vez me veio a divida quanto a necessidade de
uma ligagdo literria entre momentos visuais distintos colados uns aos oy-
tros. Foi preciso abandonar temporariamente as experiéncias devido ao tra-
balho de realizagio de um longa-metragem feito para o Aniversario da Re-
volugio de Outubro.

Dos trabalhos seguintes, destacam-se:

1) O estudo A batalha de Tsaritsyn, que despertou o entusiasmo de uns
e o riso de outros. Naquela época eu entendia ainda menos de intrigas do
que hoje e, estando a bordo do comité cinematogréfico ha pouco tempo, elas
foram duras para mim e as levei em conta.

2) O filme Os trens partiddrios do VTsIK — um experimento semiexi-
toso, que sofreu consideravelmente com a pressdo externa (dos chefes, do
censor etc.)

3) No filme Histéria da Guerra Civil, devido a pressa extrema (13 par-
tes em 10 dias), consegui na época reunir-montar decentemente 2 ou 3 par-
tes, e as restantes ficaram pouco consistentes.

Detive-me nesses trabalhos porque, em conjunto com experimentos de
curta metragem, eles formaram a base da qual depois parti durante a con-
cepgio de Kino-Pravda.

Justamente no periodo desses experimentos, nés (algumas pessoas), des-
crentes das possibilidades da cinematografia artistica e confiantes em nossas
forgas, langamos um primeiro projeto do manifesto, que, publicado poste-
riormente no n° 1 de Kino-Fot, tanto barulho fez e tantos minutos desagra-
déveis proporcionou a nossos Cine-Apéstolos.!?2

121 N.E.: Em vez disso, no rascunho, em I. 11: “Tive de langar cerca de 20 edigoes
desse Kino-Nediélia (escrevendo apenas as cartelas)”.

122 : s d P 5
N.E.: Depois disso, no rascunho em I. 12: “Eu ji estava trabalhando ha um par
de anos com cinemas méveis quando inesperadamente se lembraram de mim e, por ini-

ciativa de Tatiana Ivinovna Gliébova, propuseram-me que me tornasse responsavel pelas
cronicas”.
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1 a 4. Kino-Pravda n° 13 (1922-23); 5 e 6. Kino-Pravda n°® 14 (1922-23),
titulo cinético criado por Aleksandr Rédtchenko.



m longo intervalo (front), novamente fui parar no VFKQ ¢
cas. Educado pela experiéncia amarga, fui extrema-
digoes de Kino-Pravda e, conforme ia me

convencendo de que havia comigo uma simpatia, se ndo mna._, a0 menos de
parte dos espectadores, intensifiquei a pressao mo_u.a o material. .

Nio posso deixar de destacar 2 atitude mo &8.8_. do Goskiné, cama-
rada Liberman, que, apesar da crescente oposigdo, nao fez uso de ordens oy

umo pretendido.
e encontrei na figura do construtivista

o-Fot, fiquei cara a cara com uma opo-

Depois de u
logo fui langado as crdni
mente cuidadoso nas primeiras €

corregdes para me desviar do
Simultaneamente a0 apoio qu
Aleksiéi Gan, que entdo editava Kin

a e externa cada vez maior. .
edigio de Kino-Pravda, 0s animos sc inflamaram. O

beu um inesperado apoio da imprensa. Depois do
gnéstico quase undnime — maluco — me
co da existéncia de

si¢do intern

Por volta da 10*
n° 13 de Kino-Pravda rece
langamento da edigio 14, 0 dia dnime
deixou realmente perplexo. Esse foi o momento mais criti

Kino-Pravda. .
A 14* Kino-Pravda se distinguia consideravelmente naquele momento

das crénicas de modo geral, mas ela também ndo se parecia com
as edigbes anteriores de Kino-Pravda. Os amigos nio entenderam e balan-
cavam as cabegas, 0s inimigos se enfureceram, os cinegrafistas avisavam que
nio iriam filmar para Kino-Pravda e a censura nio autorizava de modo al-
gum a 14* Kino-Pravda, ou melhor, autorizou, mas cortou literalmente me-
tade, 0 que foi 0 mesmo que destrui-la. Admito que eu mesmo fiquei perple-
xo. Parecia-me uma construgao simples e clara — ndo percebi logo imedia-
tamente que meus ofensores, formados na literatura, ndo conseguiam, por
forga do hibito, prescindir de uma ligagio literaria entre as imagens. 123

Depois, conseguimos liquidar o conflito, passar Kino-Pravda pela cen-
sura uma segunda vez e por duas exibigGes publicas.

As criangas, os jovens e 0s clubes operdrios receberam o filme muito
bem. E quanto a NEP e a intelligentsia ndo era preciso se preocupar: as lu-
xuosas “Tumbas Indianas” 124 os recebiam de bragos abertos. A crise passou.
A luta continuou. Os kinocs langaram o slogan “O drama cinematogrifico
€ o entorpecente do povo!”.

nio apenas

123 N.E.: Adiante no rascunho em |. 120b: “Eu me recusei e nio adicionei cartelas
{com excegdo, acho, de uma — de trés palavras)”.
124 N.E.: O filme Sepulcro indiano (Das indische Grabmal, roteiro de Fritz Lang,

ale

1921), dirigido por Joe May, fez muito sucesso nos cinemas soviéticos nessa época.

M Parte 1 (1918-1924)

. h‘:o.w‘ae&w muuwu R:S:Sﬁ heroicas de servir de escudo para o prole-
tariado contra a influéncia desmoralizante dos dramas artisticos, Para mui-
tos, essas tentativas eram ristveis. A quantidade insignificante de exemplares
w:ﬂ%“ﬂ”m”m“%o&n atender a, no melhor dos casos, milhares de pessoas,

Se nio foi muito grande o papel de Kino-Pravda no sentido de criagio
de um amplo repertério operario, seu papel de agitagio na luta contra o re-
pertorio das cine-igrejas (as salas de cinema) foi imenso.

Aos muitos debates em que Kino-Pravda e os kinocs foram destroga-
dos, as séries de artigos derrisérios, aos gritos do criticos — “vocés empes-
teiam o ar”, vocés, “kinococos”,%5 ameagam nosso delicado organismo —,
nés respondemos com uma série de golpes: a 172, 18% ¢ 19* edices de Kino-
-Pravda.

As acusagdes se dividiram. Os detratores mais teimosos levaram as mios
i cabega € comegaram rapidamente a nos imitar em seus trabalhos. Os mais
prudentes fizeram isso consideravelmente antes. E quem permaneceu hostil
a nosso trabalho? Muitos ainda.

Em primeiro lugar:

1) Um grupelho de escrevinhadores-conservadores hostis que se ocul-
tam sob uma casca revoluciondria; s3o pessoas de visio curta que louvam a
torto e a direito quaisquer cine-conservas (reitero: conservas) trazidas de fo-
ra do pais; esses mesmos apoiam a preparagio dessas mesmas cine-falsifica-
goes entre nds (€ verdade, de qualidade consideravelmente pior). Seus esfor-
¢os obtusos matam na raiz quaisquer minimas iniciativas revoluciondrias.
Nio é recomendado se desvencilhar aos chutes de babds nio requisitadas.
Elas irdo, por vinganga, provar ao piiblico que trouxeram os guarda-chuvas
que o salvardo da chuva, ou seja, de vocés. E, quando a chuva passar e bri-
lhar o sol dos dramas artisticos, eles irdo abanar com leques o piiblico, por
precaugdo. Gragas aos cuidados desses criticos, a generosa imagem do heréi-
-miliondrio americano ird brilhar no austero coragio do proletariado russo.

125 N T.: No original, kinokokki, um trocaditho juntando kinok e kokki, palavra
russa para uma bactéria em portugués chamada de coco — o que produz, na tradugio,
um certo efeito de “humor de banheiro” que talvez ndo desagradasse a0 critico e diretor
Aleksindr Andschenko (1887-1969), que cunhou a express3o em um artigo assim inti-
tulado no jornal Kino-Nediélia (Leningrado, 19/2/1924): ele escreveu que “os kinocs ou
kinococos sio uma variedade contemporinea da bactéria do futurismo, enfraquecida por
sua degeneragio na revolugio, mas que caiu no meio turvo ¢ nutritivo da cinematografia
tevitalizada e que comegou a fermentar em scu organismo ainda enfraquecido”.

Comunicagio de Dziga Viértov sobre Kino-Pravda 119



2) De forma declarada ou em siléncio, mmo._.oamm a 5:0-?@&& ca0s
kinocs praticamente todos 0s trabalhadores da cinematografia artistica. Isso
& totalmente compreensivel, uma vez que, €aso nosso ponto de vista sobre 5
cinematografia venga, eles terdo que recomegar a trabalhar do zero ou abap,.
donar totalmente a cinematografia. Nem esse nem 0 outro w_dvo.nnv_.nmn:,
tam um perigo direto a pureza da linha dos kinocs, uma vez que sdo grupos
declaradamente opositores. )

3) Muito mais perigosos sa0 0s recém-formados grupos intermedirios,

digamos, cine-menchevistas, que, copiando alguns procedimentos de traba-

Iho ou mesmo adotando metade de nosso programa, fortalecem as posicges
da cinematografia artistica e adiam o cine-outubro, de forma anéloga 4 ma-
neira como os social-democratas estrangeiros, tagarelando entre o proleta-
riado e a burguesia, retardam o momento da Revolugio Proletiria Mundial,

E o que é essa Kino-Pravda em torno da qual giram tantas ideias e que
faz tantas pessoas inteligentes, que se respeitam mutuamente, discutirem qua-
se até empregarem palavras indecorosas? Afinal, também outras cine-créni-
cas sio langadas pelo Sevzapkiné, por “Kiné-Moskva”, pelo Proletkiné, 126

Kino-Pravda é um dos grandes martelos com os quais os kinocs, de-
fendendo a linha do leninismo, golpeiam a cine-contrarrevolugio mundial e
nacional.

Ao atacarem Kino-Pravda, nossos inimigos indicam, com uma alegria
perversa, antes de mais nada, que ela ¢ feita de materiais filmados previa-
mente, de maneira “aleatéria”. Para nés, isso significa que ela se organiza a
partir de fragmentos da vida para chegar a um tema, e ndo o contrario. Para
nés, isso significa que ela ndo ordena que a vida viva de acordo com o rotei-
ro de um literato, mas observa e registra a vida como ela é, e depois tira suas
conclusdes a partir das observagGes. Para nés, essa ¢ uma vantagem nossa,
¢ nio um defeito, e quem nos maldiz por conta disso, e ainda por cima uti-

126 N.T.: SevZapKin6: Siévero-Zipadnoe Oblastnde Upravliénie po Delim Foto-
gréfii i Kinematogrifii, ou Diretoria Regional Noroeste para Assuntos Fotogréficos e Ci-
nematograficos, empresa cinematogrifica piblica com sede em Leningrado, fundada em
1918 a partir da base local do Comité Skébeliev. Kino-Mosvki: companhia fundada em
1922 pelo Departamento de Instrugio Piiblica de Moscou. Proletkiné: companbhia cine-
matogrifica voltada 3 produgio de filmes educativos, de agitago e de crénicas, cujo pri-
meiro cinejornal foi langado em junho de 1923,

20 Parte 1 (1918-1924)

i alavra “marxismo”, ni .
lizando LB : m_un mo~, ndo é um marxista, mas, em termos brandos,
um marciano de Aelita. 1?7

Estd perfeitamente correto, Kino-Pravda é feita de material da mesma
forma como uma casa ¢ feita de tijolos. Com tijolos & possivel fazer tanto
um forno quanto a muralha do Krémlin ¢ muito mais — com um material
cinematogrifico € possivel construir diferentes cine-objetos. Assim como uma
casa precisa de bons tijolos, a organizagio de um cine-objeto exige um bom
material cinematogrifico. E disso que decorre a abordagem séria das cine-
~crbnicas, essa fibrica de material cinematogrifico onde a vida, passando
pela objetiva da cimera, ndo desaparece para sempre, sem deixar rastros,
mas deixa um rastro preciso e inimitivel,

A maneira pela qual e 0 momento em que deixamos a vida entrar pela
objetiva, a maneira pela qual refor¢amos o rastro deixado, determinam a
qualidade técnica e o valor social e histérico do material — e, mais adiante,
do cine-objeto.

A 13* Kino-Pravda foi construida a partir de fragmentos da vida que
entraram pela objetiva da cAmera em momentos variados: durante a Guerra
Civil, no dia da comemoragio dos 5 anos de Outubro e no inicio da campa-
nha pela recuperagio econdmica do pais dos sovietes.

A 14* Kino-Pravda, lancada no dia do aniversdrio de Lénin, foi cons-
truida a partir de um material que caracteriza as relagdes entre dois mundos:
o mundo capitalista ¢ 2 URSS. O material é insuficiente, mas fornece uma
visio geral. E interessante notar que agora, um ano ap6s o langamento da
14* Kino-Pravda, comegaram novamente a chegar pedidos de c6pias suas.
Como se vé, essa cronica nio envelheceu e nio envelheceri tio cedo. E, no
entanto, essa foi a edi¢do de Kino-Pravda mais atacada em seu langamento.

As edigoes 15 e 16 de Kino-Pravda concentram materiais de alguns me-
ses, uma invernal e a outra primaveril, ambas de cariter experimental.!28

A 17" Kino-Pravda foi langada no dia da abertura da Exposigio Agro-
pecuiria de Toda a Unido. Ela nio mostra a Exposi¢do, mas a “circulagio
sanguinea” estimulada pelas ideias da Exposi¢ao Agropecudria. Um grande
passo do campo 2 cidade: uma perna estd nas plantages, nas aldeias, e a
outra se langa rumo ao espago expositivo.

127 N.E.: Referéncia aos personagens do filme Aelita (1924), de likov Protazinov.
Adaptagio de um romance de Aleksigi Tolstéi, o filme conta a histéria da Aelita, a rainha
de Marte.

128 N.E.: Aqui a letra passa a ser mais forte, marcadamente de Viértov.
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A 18 Kino-Pravda ¢ uma corrida da cimera cinematogréfica, da Torre
Eiffel em Paris a longinqua f4brica Nadiéjdinski, v»wmmsmo por Moscou. Es-

i cionario
sa corrida através das profundezas do modo de <am.3<o_= causoy
olossal nos espectadores sinceros. Nao vasqur an»Bamm,
algumas pessoas acharam necessério dizer a mim

. a.
¢ a meus camaradas que consideraram 0 &.» em a:n_ .M:.MB M “MaM“xo. Prav-
da um ponto de virada em sua compreensao da realidade so o ; :
A 19* Kino-Pravda vocés assistirao hoje. As am.w:_:m :mm v» emos Mx_-
bir, elas j4 estdo tdo gastas que é mavomm?n_ .ﬂonosrnan- as. _mw .2:»8_ es-
palavras o conteiido da iltima Kino-Pravda — ela foi construida

uma impressao ¢
que estou me gabando, mas

crever com
visualmente.

Por meio de muitos nds visuais, ela une a cidade ao campo, o Sul ao

Norte, o inverno ao verao, as camponesas as cvm&mmw €, 30 mwm._. se uvom.m
sobre uma familia, a maravilhosa familia de V1. Il. Lénin. Eis Lénin vivo, ej-
-lo morto. A dor arrebatadora ¢ a consciéncia do dever fazem a esposa e a
irma continuarem a trabalhar com energia redobrada. Trabalham campone-
sas, trabalham operdrias, trabalha também a montadora que seleciona ne-
gativos para Kino-Pravda.'¥ .

Simultaneamente 3s edigoes de Kino-Pravda, os kinocs se apossaram de
outra drea que, aparentemente, nio possui uma relagio direta com as tare-
fas dos kinocs: a area das charges e cine-reclames. Ha razoes pelas quais nos
foi necessrio aprender a dominar essa arma. No momento certo, ela nos

sera qtil.130

129 NT.: Neste momento do filme, vemos Elizaviéta Svilova — montadora de Kino-
-Pravda ¢ j entio esposa de Viértov — montando negativos, em uma sequéncia consi-
deravelmente similar is cenas de montagem realizadas anos mais tarde em O homen com
a camera (1929).

130 NLE.: No rascunho em |. 16-160b:

“Sem considerar que fosse oportuno e tecnicamente possivel iniciar a criagao de um
cine-objeto 100% verdadeiro, nés mesmo assim nio renunciamos a possibilidade que
inesperadamente nos foi apresentada de atacar a vida com cdmeras, a0 menos dentro dos
limites de Moscou. O tinico [caminho] correto para a criagdo de cine-objetos, na minha
opinido, ndo ¢ a filmagem de um roteiro previamente pensado, ainda mais se for pensado
por outra pessoa, mas simplesmente uma correta filmagem de cronicas. Os cine-objetos
irdo entdo se fazer sozinhos. A cada tentativa de exercer pressio [antes da revisao: a cada
tentativa de violéncia| sobre a vida durante as filmagens, a vida responde com asquerosas
caretas afetadas.

O filme que os kinocs estdo fazendo agora é feito sem roteiro, sem algo similar a
um roteiro preliminar.”
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1. Kino-Pravda n® 15 (1923); 2. Kino-Pravda n° 16 (1923);
3 e 4. Kino-Pravda n°® 18 (1923); 5 e 6. Kino-Pravda n°® 19 (1923).
Dedicada a mulher soviética, esta edicio se encerra com Elizaviéta Svilova
selecionando negativos para Kino-Pravda.



& um filme experimental que est4 sendq
iminar de um roteiro.

possibilidades técnicas, de filmay
ais claro do que aquele que g

O proximo trabalho dos kinocs
feito sem roteiro, sem o equivalente prel
Trata-se de uma tentativa, dentro das
um material mais adequado & organizagdo ¢ m

filmou até hoje.

Trata-se de uma missdo de reconhecimento muito dificil e perigosa na
qual ndo seria recomendado embarcar desarmado. Nido temos o direito de
recusar a possibili i {vel que nos foi oferecida. Nés tentaremog
apreender a realidade com no:

Nossa pressa também s¢ expl
do: o surgimento dos chamados gru
viques, se apropriando de uma parte qu
da eliminagdo de cendrios ou da eliminagi

guimento  linha da cineburguesia mundial.
Os bolcheviques preferem os inimigos monarquistas aos conciliadores-

-mencheviques. Nés também preferimos os oponentes do campo da cinema-
pos evasivos. Estes dltimos preferem, ao invés de

tografia artistica aos gru
uma luta definitiva com a cinematografia mundial, uma existéncia despreo-

cupada sob seu pequeno teto.
Camaradas, muito em breve, talvez até antes do surgimento de nossos

préximos trabalhos, vocés verdo nas telas soviéticas uma série de falsifica-
gdes, uma série de filmes que imitam 0s kinocs. Em uns, atores irdo repre-
sentar a vida real em um cendrio adequado; em outros, pessoas reais irio
desempenhar papéis dos mais refinados roteiros. Esses serdo os trabalhos dos
conciliadores-mencheviques, que dificilmente irdo se parecer com 0s nossos
trabalhos da forma como uma nota de dinheiro falsa se parece com uma ver-

dadeira, mas talvez da forma como grandes bonecas “vivas” se parecem com
131

ssas préprias maos.
ica por conta daquilo de que falei mais ce-
pos intermediarios. Esses cine-menche-

alquer do nosso programa, digamos
¢}

criangas pequenas.
A conflagragio mundial da “arte” estd préxima. Pressentindo sua rui-
na, os trabalhadores do teatro, pintores, literatos, mestres bailarinos e de-

_M N.E.: No rascunho em |. 17, cortado adiante:

o Tk

. mais facil, o_nmc,agn uma locomotiva de brinquedo, feita de latdo, do que uma

uenissima, mas verdadeira, locomotivazinha. Os concili i
ima ’ ciliadores
menor resisténcia. SERREES
o >vo_n=“_&o.=o.m vo_Enwﬁn:a no programa comunista e, na causa cinematogrifica,
E:m%»w_s_‘._usuu omh_rEoQ“ nés M» h4 dois anos tentamos mudar o rumo da cinematografia
. Em um dos cam o fron i i
Py pos do front, rompemos a linha do oponente — a cinematogra-
Aqui 0 rascunho acaba.
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o de atores, de resto dio prosse--

il nnn»_,ir\oa. correm em panico. Procurando abrigo. el

cinema. O amn.:n__o de cinema é o ultimo bastizo da »now m..o.n_w ciros cabeludos
de todos 0s tipos cedo ou tarde virio correndo para .nm _>nn_._.om oiear's
artistica receberd reforgos colossais, mas nao ir4 se m»_ﬁ_. n.:oswﬁwmn»mu
3 sua armada de salvagdo. Nés explodiremos a Torre de mew_o MMM«MMMMH_B
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